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Parece que es en el Paleolitico superior, doce mil
anos antes de nuestra era, cuando se crean las pri-
meras figuras geométricas y especialmente en el
Neolitico tres mil anos después, donde se situan los
hallazgos de representaciones en forma esquema-
tica, formas que dan muestra asi de arte abstracto.
Pero la abstraccion, tal y como la vemos hoy, repre-
senta la gran aventura del arte moderno, el frente
heroico del artista, mas concretamente cuando nos
remitimos a la abstraccion geométrica, que de for-
ma inequivoca esta relacionada con los inicios del s.
XX muy paralelamente situada junto al desafio a la
gravedad que en aquellos tiempos proponia la nueva
arquitectura. En este sentido, la abstraccion geome-
trica esta vinculada a la revolucion rusa y las viejas
vanguardias artisticas que ponderan el ideal de un
ser humano renovado. El artista de la época también
entiende que las nuevas formas creativas pueden
propiciar la consecucién de productos utiles, y por lo

tanto, es el arte el que produce la utilidad, y una vez
mas se entrecruzan los caminos entre arte y diseno,
principalmente en materia de arquitectura. En este
sentido, se consideraba que todo debia de ser nuevo,
sin ataduras al pasado, por encima de todo, el estado
soviético era una obra total y asi se puso de manifies-
to en dibujos de ciudades con entramados de calles
elevadas para los peatones, edificaciones desafiantes
que se conectaban con escaleras y rampas sobre el
terreno, o ciudades que se elevaban totalmente de la
tierra para preservarla de la accion del ser humano y
flotaban en el aire interconectadas a través de tras-
bordadores aéreos. (Y por qué mezclamos todo esto
de geometria, abstraccion, constructivismo y supre-
matismo?

Entre lo geométrico de arquitecturas imposibles, se
hallan algunos trabajos importantes de David Pe-
llicer, trabajos que traian a la memoria proyectos
de aquellos tiempos, referen-
cias interesantisimas como el
Wolkenblgel de EI Lissitzky
que Pellicer de alguna manera
hacia recordar en series picto-
ricas como Cyclorama o Mirror
Rooms, de las que destacan
finos contrastes con acabados
de pulcritud casi irrealizable.
La primera de estas dos series
evoca aquella sensacion de in-
gravidez, ameén de la diferencia
cromaticay las proyecciones de
luz y sombras excepcionales.
En la visita previa a la exposi-
cion que les proponemos, el
estudio de David Pellicer pone
en evidencia la progresiéon de
su trabajo respecto a aquellas
series. Los recursos estilisticos
que identifican su obra perma-
necen intactos, pero la presen-
cia figurativa practicamente desaparece, y con ello la
arquitectura da paso a la escenografia.

“Trabajo como un escendgrafo, puedo partir del pa-
pel para luego pasar a un programa 3D y generar
los espacios virtualmente, introducir luces y caémaras
para poder extraer las imdagenes que me interesan”,
asegura el artista.

Entre pinceles, apuntes, lienzos y bastidores, ultiman-
do las piezas de la exposicion, confesaba que el pro-
yecto surgié durante el encierro del confinamiento
de la primera ola. “Se trata de una alegoria de lo que
significa el aislamiento”, literalmente, dice “La luz que
estd aislada tiene el poder de adaptarse a los espacios
que la estan delimitando”.

Como si de una vision se hubiera tratado, antes del
confinamiento Pellicer estuvo trabajando con una
serie pictorica titulada Missleadingwalsh (muros en-
ganosos) donde ya aparecen luces encerradas como
preambulo de lo que luego vendria. No es dificil apre-
ciar que los titulos de cada una de sus series artisticas

actuan como hilo conductor de cada ciclo de trabajo,
siempre ha sido asi para él. Esto le hace plantear la
ubicacién de esta serie pictérica en la sala interior de
la galeria Cuatro, a modo de distanciar los tiempos de
realizacion. Por otro lado, en la sala de entrada de la
galeria, se ubica la serie que da titulo a la muestra:
Isolated Lights.

Pellicer confiesa que sigue trabajando con secuelas
de la pandemia en lo que respecta al asilamiento. “La
luz somos nosotros” afirma refiriéndose a lo oscuro
de la humanidad en sus facetas mas comprometidas.
“A todos logniveles debemos poner luz en donde no
la hay”.

“La luz no se puede tocar pero tiene un enorme po-
der”, afirma. En ambas series que podemos ver ex-
puestas, se aprecia esa evolucion a la que haciamos
referencia, de la inspiracion en la arquitectura ha
pasado a trabajar como un escendgrafo. Su proceso
de trabajo comienza en bo-
cetos de papel o en soportes
digitales, lo primero que tiene
a mano sirve para empezar re-
gistrando ideas. Cuando tra-
baja con tecnologia construye
a partir de programas en 3D.
Cenera espacios virtualmen-
te, introduce luces y camaras
para poder extraer las image-
nes que le interesan. Se podria
decir que “recorro mis espacios
y deambulo por ellos antes de
representarlos, al introducir las
camaras los vivo antes de sa-
car conclusiones para su forma
pictorica”.

En total, cerca de 20 piezas que
van de gran formato a mediano
y pequeno. Acrilicos sobre tabla
o aerografo sobre plexiglas de
tonalidades quebradas cuyos
contenidos buscan la incandescencia de la luz y jue-
gan con la complementariedad de los colores.
Durante el confinamiento, a falta de poder salir, algu-
nos subiamos y bajabamos las escaleras del edificio
para mantener forma y cordura. Entre tanto, el ejer-
cicio de otros consistia en pintar la luz de un mundo
que se nos habia vuelto demasiado oscuro.

“Se observa pues que en el fondo de cada pequeno
problema, y en el del mayor problema de la pintu-
ra, se halla siempre el factor interior. El camino en el
que nos movemos actualmente y que constituye la
mayor felicidad de nuestra época, es el del despojo
de lo externo para oponerle su contrario: la necesi-
dad interior. El espiritu, como el cuerpo, se fortalece
y desarrolla con el gjercicio. El cuerpo abandonado
se vuelve débil e impotente, y lo mismo le sucede al
espiritu. La intuicion innata del artista es un talento
evangeélico que no debe enterrar. El artista que no
hace uso de sus dotes no es mds que un esclavo pe-
rezoso”. De "Lo espiritual en el arte”. Vasili Kandinsky
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